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Este libro no se ajusta a una concepcién académica de “teorfa y prictica”.
[nvierte ese orden y coloca la prictica antes que la teorfa que, a fin de cuentas,
es una conclusion derivada de la pricrica.
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Prologo

Quienes trabajan iluminando las creaciones artisticas, pasadas o presentes, o aquellos que
emplean la luz como herramienta creativa o de disefio, distinguen tres verbos en el proceso
perceptivo que implican actitudes y aptitudes bien distintas de la persona que observa: ver,
mirar y contemplar. Para ver basta con que haya suficiente luz y algtin objeto en el campo
de visién; para mirar hace falta algo de predisposicién e interés, asi como una iluminacién
con ciertos atributos objetivos y para contemplar conviene contar con una escena correc-
tamente iluminada y una mirada educada en el terreno de lo sensible.

La contemplacién es el acto de captar un flujo de informacién y sensaciones emitido por
una escena en determinadas circunstancias y estd influenciada por muchas variables obje-
tivas y subjetivas, siendo la mds relevante de las primeras la iluminacién y de las segundas
la sensibilidad de la espectadora. La mirada puede educarse, pero no asf la sensibilidad.
Lo que a los disenadores de iluminacién concierne es, al menos, asegurar las condiciones
para que se produzca esa posible contemplacién. La “mirada” en la percepcién del arte es
asunto de otras disciplinas. Pierre Bourdieu en su obra El sentido social del gusto aborda en
varios de los capitulos esta cuestion.

Que en este trabajo se trate en primer término la prictica para acabar profundizando en
algunos aspectos tedricos relevantes para la iluminacién en el campo de la museografia
no es una artimana para atraer a las personas que puedan tener mds interés en encontrar
recomendaciones de ficil aplicacién que en profundizar en estos temas, sino que obedece
a la reivindicacién de la iluminacién como oficio. Porque, por mucho bagaje tedrico que
se tenga, a iluminar exposiciones sélo se aprende desde lo alto de un andamio.
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Escenario

En los grandes museos se cuenta con medios y equipos profesionales para abordar el que-
hacer museogrifico en todas sus facetas, pero en la mayora la direccién y la gestion diaria
recae sobre un grupo profesional muy reducido con una libertad de accién muy limitada.
Gran parte de estos son de titularidad publica y dependen para su funcionamiento de los
presupuestos que les otorgan las distintas administraciones, todavia seriamente afectados
por los recortes de la anterior crisis.

La conferencia de Paris de diciembre de 2015 alerté, con sus luces y sombras, sobre las con-
secuencias del cambio climdtico que, hacia la mitad del presente siglo, ya no serd una ame-
naza sino algo irreversible y cuyas consecuencias hoy apenas se atisban. La actual sindemia,
prevista desde el ambito de la ciencia y la ecologfa desde hace afos, es consecuencia directa
de la globalizacién, del neoliberalismo y del sistema de vida en los paises del norte. Si los
ciudadanos delegan en sus gobiernos el cuidado del planeta y no toman una actitud activa
al respecto, tanto en su vida privada como en la profesional, las siguientes generaciones ten-
drin un futuro atin mds incierto. En el marco de la agenda contra el cambio climtico un
pequefo paso hacia el museo fisica y energéticamente sostenible pasa por la transformacién
de los sistemas de iluminacién basados en tecnologas tradicionales.

El museo no es un edificio pablico mds. Simboliza en parte nuestra civilizacién y por ello
ha de ser ¢jemplo de institucién sostenible. En lo que a la iluminacién concierne el em-
pleo de la tecnologia (LED), no solo permite una mejora sustancial de las condiciones de
conservacion sino también un ahorro energético relevante y otro no menos importante en
reposicion de limparas. Se trata por otro lado de la fuente de luz menos contaminante de
las que existen.

Desde el punto de vista puramente crematistico se trata de una inversién que en muy pocos
anos puede estar liberando una cantidad significativa de recursos aplicables a otras necesi-
dades. En instituciones como el Museo Guggenheim donde ya se ha procedido a realizar
el cambio integral, con equipamiento de primera calidad, sus gestores informan de que la
inversion, con los ahorros derivados de la factura eléctrica y la disminucién del manteni-
miento, quedard amortizada en un periodo de cinco afios.

El objetivo principal de este trabajo es aportar herramientas a las personas que toman las
decisiones en los muscos para que puedan actuar de forma solvente en el proceso de cambio
de tecnologia en la iluminacién con la informacién necesaria que les ayude a culminar el
proceso con éxito.



La iluminacién en la museografia

Contrasta la importancia que las personas cuyos quehaceres profesionales giran en torno
a la vida del museo confieren a la iluminacién de los espacios expositivos, conscientes de
que ésta es una de las herramientas mds relevantes en la museografia, con la insatisfaccién
que en mis ocasiones de las deseadas les provoca el resultado y la funcionalidad de las
nuevas instalaciones. Insatisfaccién que no lo es tanto por la tecnologfa empleada sino
por su falta de versatilidad o por los resultados visuales que s6lo pueden ser achacados a
la ausencia de un proyecto adecuado.

En nuestro pafs hay un notable desfase entre la calidad del proyecto de iluminacién y
el grado de implantacién de las mds modernas tecnologias. Dicho de otra manera, el
mercado es grande y el nimero de disenadores de iluminacién cualificados escaso, lo que
explica iluminaciones poco acertadas realizadas con tecnologias avanzadas.

Esta situacién se debe en parte a la ausencia de programas de formacién reglada en ilumi-
nacién en las escuelas de arquitectura, diseno o bellas artes, vacio que actualmente cubren
midsteres o titulaciones propias de algunas universidades. De hecho, han logrado formar
decenas de disefiadores de iluminacién que ya dejan sentir su presencia en el sector de la
iluminacién arquitecténica y creativa lo que, aun siendo alentador, es insuficiente.

El proyecto arquitecténico configura el espacio museistico imaginando una luz que le
viene dada y lo representa con imdgenes virtuales impecables. El problema aparece cuan-
do hay que transformar en realidad los descos. Para lograr que la luz natural ingrese
al recinto correctamente considerando su finalidad y las limitaciones derivadas de las
necesidades de conservacién de las obras, para que la iluminacién artificial realce sus cua-
lidades como se pretendia o para que el objeto artistico sea contemplado en las mejores
condiciones, hacen falta conocimientos especificos sobre el comportamiento de la luz y
su medida que van mis alld de lo que ingenierfas generalistas pueden ofrecer o del buen
gusto en la seleccién de las luminarias que poblardn los techos de los museos.

A la arquitectura le resulta mds sencillo dialogar con la luz natural que con la artificial y
quizds ello explique las dificultades de muchos arquitectos y arquitectas a la hora de ma-
nejar esta Giltima. Lo cierto es que, por razones de conservacién de los bienes culturales, la
arquitectura de museos y la museografia se ven obligadas a rechazar o limitar la presencia
de la luz natural en las salas de exhibicién, por lo que el disefio de la luz artificial cobra
especial relevancia.



La conservadora de museo suele estar mds alejada de la luminotecnia, pero presta mas
atencion a la influencia de la iluminacion en el deterioro de los bienes culturales y al cum-
plimiento de las recomendaciones al respecto. Por otro lado, el conocimiento profundo
de las obras que componen la coleccién si le permite tener un criterio claro de cémo han
de ser contempladas, aunque no disponga de los conocimientos técnicos para lograrlo.

Hay otros colectivos como las restauradoras conservadoras de bienes culturales, que par-
ticipan en ocasiones en este campo, cuya mirada estd generalmente educada y por tanto
es también capaz de juzgar la calidad de una iluminacién de una obra determinada. Esta
habilidad, muy dtil cuando la obra estd en el taller, no es suficiente para saber cémo
iluminar una obra en el espacio y contexto de la sala de un museo o cémo construir el
ambiente visual mds agradable.

Dentro del incipiente sector de profesionales independientes dedicados al diseno de ilu-
minacién hay pocos realmente especializados en la iluminacion de museos y obras de
arte. Técnicamente es sencillo asegurar que la iluminacién resultante sea acorde con las
condiciones de conservacién y la verdad es que incardinar la luz con cierta armonia, para
que el espacio y las obras se representan fidedignamente y el observador pueda desarrollar
la tarea visual cémodamente, no es tan complicado.

Una deriva conceprual en la que suelen incurrir algunas disenadoras es el empleo de la
iluminacion creativa cuando la funcion de la luz en el museo ha de ser esencialmente
hermenéutica. Para crear un ambiente visualmente agradable con una iluminacién in-
tegrada en la arquitectura no ayuda el empleo de luminarias con disefio especialmente
llamativo o efectos luminosos especiales que acaparen la escena visual.

La condicién necesaria para mejorar la cultura visual es la formacion especifica o trans-
versal de los diversos actores que finalmente se ocupan del quehacer muscogrifico, asi
como el fomento de la iluminacién como oficio; la condicién suficiente es el didlogo
constructivo entre todos ellos, esto es, la construcciéon del equipo multidisciplinar.
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